Christian Peitz

Das Horbuch als Gattung?

Versuch einer literaturwissenschaftlichen Differenzerung durch
die Betrachtung produktionsasthetischer Merkmale.
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1. Einleitung

Der Begriff Horbuchhat langst Einzug in die Alltagssprache genomrizen.
wird im Buchhandé| in ZeitschrifteA und anderen Zusammenhangen
verwendet. Doch so eindeutig der Begriff auch zin szheint, seine
Bedeutung variiert. Dies gilt sogar bei der Verwamgl durch Produzenten.
Im Rahmen der Leipziger Buchmesse fand am 17. M#EzT eine
Podiumsdiskussion statt, im Laufe derer unter ardeder Horbuchbegriff
thematisiert wurde. Oliver Rohrbeck, Sprecher unddizent, grenzte
Horspiel und Horbuch voneinander ab. Fur ihn ist deiérbuch eine ,Ein-
Stimmen-Lesund® Fiir Sven Stricker, Regisseur, zahlt jeglicheditische
Tonaufnahme, die ,im Handel erschemgls Hérbuch Dazu gehéren fiir
ihn dasHorspiel, die Lesungund dasFeaturé’. Diese beiden Perspektiven
sind nicht zwangslaufig als gegensatzlich zu vaeste denn es wird auf
unterschiedlichen Ebenen und aus Sicht untersatinea| Einzeldisziplinen
argumentiert:

Die von Rohrbeck vorgenommene Einschrankung themedtidie Art der
stimmlichen Umsetzung, er fuhrt also ein produlgisthetisches Kriterium
fur die Klarung des Begriffs an. In seiner DefioitiistHorbuchein eng zu
verstehender Begriff, der sich auf eine konkretedBktionsweise bezieht
und somit sogar als Gattungsbegriff in Frage komkiemte. Hier schliel3t
sich die Frage an, was ei@attungim Bereich der Horliteratfimusmachen
konnte.

Stricker fuhrt als wesentliches Merkmal dé8rbuchsdie Verfugbarkeit im
Handel an. Konkrete Produktionskriterien sind féamsnHaorbuchBegriff

nicht mal3gebend. Da er die drei weiteren Begtiftespiel Lesungund

! vgl. Beststeller Hrbuch. In: Bérsenblatt. URL:
http://www.boersenverein.de/template/bb_tpl_beksdioerbuecher/ (28.06.2011)

2 vgl. hérBuicher. Das unabhangige Hérbuch-Magaziel: ifalkemedia.

% Horspiele? Unerhért gut! Willkkommen in der Areha. Audiobooks Magazin. URL:
http://www.audiobooks.at/Mitschnitt_Hoerspiele Umeert gut_Willkommen_in_der_Are
na.id.35183.htm (28.06.2011)

“ Horspiele? Unerhért gut! Willkommen in der Arefva. Ebd. (nach 4:02 Minuten)

® Horspiele? Unerhort gut! Willkommen in der Areia. Ebd. (nach 4:46 Minuten)

® Horspiele? Unerhort gut! Willkommen in der Areia. Ebd. (nach 4:35 Minuten)

" Der BegriffFeatureware sicherlich auch diskussionswiirdig, kann aierGriinden des
Umfangs im Rahmen dieser Arbeit nicht untersuchtier.

8 In Ermanglung eines allgemein anerkannten Obeiffewgird hierfir im weiteren
Verlauf der Arbeit der Begriff Horliteratur verweeid



Featureanfiihrt, ist dagi6rbuchfiir ihn ein Gattungs- und Oberbedgtiftir
die drei genannten Formen.

Im deutschen Sprachraum werden fur die Horliteratuschiedene Begriffe
verwendet, deren Bedeutung gegensatzlich ist, abr zum Teil auch
Uberschneidet. Im Kern geht es hierbei um die @&egriffe Horbuch
HorspielundLesung

Ziel dieser Arbeit ist es, die drei Begriffe einzeigzen und zu untersuchen,
inwieweit es sich tatséchlich um Gattungsbegriffmdeln kdonnte. Hierzu
wird zunachst der BegrifGattungauf Horliteratur Gbertragen. Im néachsten
Schritt sollen produktionsasthetische Merkmale ldérliteratur vorgestellt
werden, um hieraus ein Begriffsschema flur einedpaffizierung abzuleiten.
Ausgehend von einer Sichtung bestehender Begrfifstdenen soll dieses
Schema Grundlage einer abschlieRenden Einordnun@edgiffe Horbuch
HorspielundLesungsein.

2. Der Gattungsbegriff

Sporl versteht unter einer Gattung die ,durch Kfdsgion nach

Merkmalen  bzw. Merkmalskombinationen  und/oder histhe

Begrenzungen und/oder Traditionsbildungen reatsieEinteilung der
Dichtung?®. Eine Gattung ist also eine literarische Kategodie durch

verschiedene Kriterien gekennzeichnet ist. Dieséelen konnen nach
Sporl unterschiedlicher Natur sein.

Gfrereis versteht unter einer Gattung ,sowohl eiher drei grof3en
Grundhaltungen literarischer Darstellung (...) atsich eine ihrer
Unterklassen. Die drei Grundhaltungen meinen die Lyrik, Epikdun
Dramatik.

Diese drei Grundhaltungen sieht Spdorl jedoch nadhGattungen sondern

als Naturformenan®. Fir ihn kommt ,die Epik nicht als Gattung in Feag
der Roman (...) hingegen sehr wdfil*

°vgl.: Horspiele? Unerhort gut! Willkkommen in dereka. In: Ebd. (nach 4:30 Minuten)
19 Sp6rl, Uwe: Basislexikon Literaturwissenschaftd@orn: Verlag Ferdinand Schonigh,
2004. S. 141.

1 Gfrereis, Heike (Hrsg.): Grundbegriffe der Litenatissenschaft. Stuttgart: Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, 1999. S. 67.

12ygl. Spérl, Uwe: ebd. S. 144.

13 vgl. Spérl, Uwe: ebd. S. 142.



So widerspruchlich die angefuhrten Definitionentasmd, gibt es doch so
etwas wie eine Schnittmenge:

1. Der Gattungsbegriff soll Textsorten klassifigier

2. Diese Kilassifizierung geschient auf Grundlagen vgattungs-

spezifischen Merkmalen.
3. Diese Merkmale wiederum sind, zumindest auf steeiEbene, nicht
inhaltlicher, sondern eher formaler Natur.

Im weiteren Verlauf dieser Arbeit werden trotz den Spdrl angeflihrten
Problematik die drei Grundhaltungen Epik, Lyrik uridramatik als
Hauptgattungen angesehen. Des Weiteren wird dausgegangen, dass
sich dieser Gattungsbegriff auf schriftlich vorkegle Texte bezieht.
Um analog hierzu einem Gattungsbegriff fur den Boreler Horliteratur
auf die Spur zu kommen, sind ebenfalls formale t#cteeidungskriterien
notig, die Uber die reinen Texte hinausgehen uadydsamte Produktion in
den Blick nehmen. Die in der Literatur genannteintefien beziehen sich
zum Teil bereits auf die drei zu untersuchendenriBed-esung Horspiel
und Horbuch Die drei Begriffe selbst werden in diesem Teilr de
Untersuchung noch nicht betrachtet, sondern nurFalsnen des Ober-
begriffs Horliteratur gesehen. Ausgewertet werdenHolgenden zunachst
nur die produktionsésthetischen Merkmale.
Stricker fuhrt hierzu Folgendes an: Das HOrspiel Jsine akustische
Inszenierungsform, die auf drei Saulen beruht, émduf Sprache, Musik
und Gerauschert* Ahnlich formuliert es auch Kolb in Bezug auf das
Radio. Da das Radio eine wichtige Verbreitungsfdiim Horliteratur
darstellt, haben die angefihrten Merkmale analaip dir diese Gultigkeit:
.Die Ausdrucksmittel des Funks sind Wort, Musik utkrausch. Im
Horspiel kommt dem Wort die ausschlaggebende Badgutu.?®
Wahrend Kolb den BegrifiWort analog zum von Stricker angeflhrten
Begriff Spracheverwendet, wird bei Frank eine DifferenzierungWort

und Stimmevorgenommen: ,Neben dem Wort sind die Stimme,Miissik,

* Horspiele? Unerhért gut! Willkommen in der Areha. Audiobooks Magazin. URL:
http://mwww.audiobooks.at/Mitschnitt_Hoerspiele Umeert gut Willkommen_in_der_Are
na.id.35183.htm (nach 2:46 Minuten) (19.06.2011)

!> Kolb, Richard: Das Horoskop des Hérspiels. BeBahoneberg: Hesse, 1932. S. 12.



das Gerausch, der radiofonische Effekt, die Stite der Raumklang die
technisch mitbestimmenden konstituierenden Elemed&x Bausteine des
Mediums des monofonen Rundfunk§* Wort bezeichnet hier den Inhalt
der Sprache, wahrend Stimme flr ihren Klang steht.

.Das Werk des Autors ist weitgehend \Wiortfolgen aufgebaut, die
das Auge liest und die dem aufnehmenden Geist Gaamamen-
hange, inneres und aul3eres Geschehen erschliaBedieESprecher
aber machen die Worte Zprache weil zur Sprache, will sie als
solche erlebt werden, die Stimme gehdft.«

Da Stricker in seiner Definition auch auf den Adpeler Inszenierung
hinweist, die sich u. a. auf den Ausdruck der Stemauswirkt, soll die
Trennung von Text und Stimme im Folgenden beibehalterden.
Beim Merkmal Musik sind sich Stricker, Kolb und Frank einig. Der von
Frank eingebrachteadiofonische Effekt findet sich auch bei Fischer.
Fischer versteht darunter weitere akustische Hdfekie die ,verzerrte
menschliche Stimme, den Echoeffekt, die Wiedergaher Tonaufnahme
mit erhéhter Geschwindigkeft* und andere. Zusatzlich zum von Stricker
und Kolb genannten Aspekierauschnennt Frank zudem noch d&ille
und denRaumklangDie Gesamtheit der hier angefuihrten Merkmaleisoll
Folgenden unter der Bezeichnualgustische Gestaltungusammengefasst
werden. Da diese einzelnen Merkmale im Gegensat3mache, die fur die
Horliteratur unerlasslich ist, lediglich Gestaltsngglichkeiten darstellen,
genugt hier ein Sammelbegriff.
Zusammengefasst lassen sich fur die Horliteratuei dBereiche
produktionsésthetischer Merkmale anfuhren:

1. derText, also der Inhalt der Horliteratur;

2. dieStimme, also der inszenierte, sprachliche Ausdruck degebe

3. dieakustische Gestaltungzu der Musik, Gerdusche, radiofonische

Effekte, Stille und Raumklang zu zahlen sind.

Im Bereich der geschriebenen Literatur werden daeigtigattungen Epik,
Lyrik und Dramatik aus der formalen Textgestaltualgeleitet. Stark

8 Kolb, Richard: ebd.

7 Erank ordnete das Horspiel 1963 noch eindeutig Bemdfunk zu, woraus zu schlieen
ist, dass die fur den Rundfunk genannten Kritefiemas Horspiel ebenso gelten.

'8 Fischer, Eugen Kurt: Das Hérspiel. Form und FunktiStuttgart: Alfred Kréner Verlag,
1964. S. 119.

9 Fischer, Eugen Kurt: Ebd. S. 146 f.



vereinfacht konnte man das wie folgt darstellene BEpik beinhaltet alle
Prosatexte, die Lyrik gereimte und/oder rhythmigektaltete Texte und die
Dramatik szenisch angelegte Dialoge.

Unter der Annahme, dass im Bereich der Horliterakier Hauptgattungen
ebenfalls aus der formalen Gestaltung abzuleitém sgissen, sollen die
drei genannten Bereiche produktionsasthetischerkivigie als Kriterien

hierfur dienen.

3. Untersuchung produktionsasthetischer Merkmale

Wenn die oben erarbeiteten produktionsasthetisciverkmale als
Gattungsspezifika der Horliteratur dienen, missta jeweils unter-
schiedliche, klar differenzierbare Auspragungenemabm Folgenden soll
nun ein sprachliches Grundgerust erarbeitet welidelem die produktions-
asthetischen Merkmale hinsichtlich ihrer moglicheluspragungen

untersucht werden.

3.1 Text

Grundlegend wird davon ausgegangen, dass fir Eiélur ein sprachlicher
Text notig ist. Als Text soll hierbei der rezipiare Text angesehen werden,
der (Uber Szenenanweisungen hinausgeht. Zwar sindchalis
Inszenierungen denkbar, die auch ohne das gespdhert auskommen
und nur aus akustischen Zeichen wie GerduscheMusk bestehen, doch
diese koénnen nach Auffassung dieser Arbeit nichterurHorliteratur
subsumiert werdéfi Das Vorhandensein eines gesprochenen und somit
auch rezipierbaren Textes ist also ein fir HO®iter notwendiges
Kriterium.

Diese geschriebenen Texte sind die Basis einetdr@rischen Produktion.
Eine Ausnahme bilden die sogenanntefifon-Horspiele die fir diesen
Teil der Untersuchung jedoch nicht von Bedeutumgl.sO-Ton-Hérspiele
sind Collagen aus Auszlgen bereits bestehendenriMatevie Interviews,
Reportagen oder anderen Aufzeichnungen. Diese @-Waémnden durch den

Schnitt zu Horspielen verwoben. ,Das Manuskripttddtir das O-Ton-

% Eine mogliche Bezeichnung hierfiir wénes acusticaaber dieser Aspekt kann im
Rahmen dieser Untersuchung leider nicht vertieften.



Horspiel wenig Bedeutung; Tonband, Schnitt, Montagarden viel
wichtiger.**

Die Texte der Horliteratur bestehen aus Wortenegé&tlort kann hierbei ,in
jeder literarisch bekannten Weise, aulRer als gsapbs Zeichen, eingesetzt
werden®2. Dies erméglicht einen Zugang entsprechend demptdattungen
der geschriebenen Literatur. Sowohl epische alsh alytische und
dramatische Texte finden sich in der Horliteratigder. Einzig im Bereich
der Lyrik scheinen die Texte, deren Darstellundigthe Anteile hat, kaum
geeignet, um horliterarisch umgesetzt zu werden.

Fur alle anderen Texte gilt, dass der Baustein VMogbesondere durch
seine Fahigkeit zur bildlichen Evokation und zureiBetzung eines
evokativen Beiwerk€? wirkt. Dies gilt freilich ebenso fiir die geschréste
Literatur und gibt noch keinen direkten Hinweis aeifie horliteratur-
spezifische Gestaltung.

Jedoch kann der zu vertonende Text Aufschluss dargbben, wie er
umzusetzen ist, das bedeutet, wie viele Sprectierderlich sind, und in
welcher Weise diese den Text gestalten sollten.

In den meisten Fallen sind dramatische Texte au$cheedene Sprecher
angelegt und enthalten zudem Szenenanweisungenyidderum darauf
schlieBen lassen, dass sich der Text inszeniessh &yrische und epische
Texte hingegen deuten meistens auf einen Spreamemd enthalten keine
Vorgaben hinsichtlich einer Horfassung.

Es gibt jedoch auch Texte, deren Einordnung nigideaitig ist, wie z. B.
Briefromane. Hier gibt es bereits bei der Textvgelaverschiedene
Moglichkeiten einer Gattungszuordnung. Sie kénrdén Sonderform des
Romans innerhalb der Epik angesehen werden odeSaislerform der
Dramatik. Ublicher ist sicherlich die erste Art d&@uordnung. Das
Vorhandensein zweier Mdglichkeiten wirkt sich abeie im Folgenden zu

sehen ist, auch auf die Einordnung einer Horfasswisg

L Krug, Hans Jiirgen: Kleine Geschichte des Horspi@sstanz: UKV, 2003. S. 80.

2 Frank, Armin Paul: Das Hérspiel. Eine technischstiuierte Literaturform. Tubingen:
Deutsches Institut fiir Fernstudien an der Univatditibingen, 1979. S. 34.

3 Frank, Armin Paul: Ebd. S. 38.



Briefromane wieDie Leiden des jungen WertR&haben keine klassische
Romanstruktur, sondern sind eine Sammlung vorvektiQuellentexten, in
diesem Fall von Briefen. Durch die wachsende Badwytes Internets gibt
es mittlerweile auch E-Mail-Romane; bekanntestese ist Gut gegen
Nordwind™.  Schriftsprachliche Kommunikation kann durchauss al
Sonderform des Dialogs gesehen werden. Die Konsequdieser
Sichtweise wére, dass die Horfassung eines Bradr B-Mail-Romans eine
Inszenierung sein musste. Andererseits ist ein et Dialog anders
strukturiert als ein schriftlicher, denn Redeaetedind im mindlichen
Dialog kirzer und direkter als schriftsprachlichentorten, da eine
direktere Bezugnahme mdglich ist. Insofern konnke Hoérfassung eines
Brief- oder E-Mail-Romans auch uninszeniert seinerW eine klare
Einordnung Uberhaupt méglich ist, kann die sicthnaus der Textvorlage
ergeben, sondern nur aus der Betrachtung der gessdPnbduktion heraus.
Dieser Aspekt wird im Zusammenhang mit den weitepgaduktions-
asthetischen Merkmalen vertieft.

Im Ubrigen ermdglichen auch epische Texte eineenigzte Produktion,
indem die wortliche Rede auf verschiedene Spreahégeteilt und durch
den Einsatz von Gerauschen und Musik unterstitat. \'Benauso konnten
dramatische Texte uninszeniert produziert werden.

Es lasst sich also festhalten, dass Texte fur tédalur unerlasslich sind.
Allerdings lasst ein Text ohne Betrachtung der asmleProduktions-
merkmale, vor allem der Stimme (vgl. 3.2), zwar elsgende, nicht aber
zwingende Schlisse beziglich seiner Umsetzung ies. liedeutet, dass der
Text ein notwendiger Bestandteil, nicht aber hictiender Indikator fir
eine hdrliterarische Gattung ist, denn fur jede pkégung des Kriteriums
Text sind unterschiedliche Produktionsweisen denkba

3.2 Stimme
Die Stimme ist das Medium, das einen Text zum Kim@ringt. Sie ist es,
die Literatur zu Horliteratur werden lasst. ,Dieif@tne ist (...) nach dem

4 Goethe, Johann Wolfgang von: Die Leiden des juWerter. Hamburg: HorGut!
Verlag, 2007.
% Glattauer, Daniel: Gut gegen Nordwind. Hamburgridish Hamburg, 2008.



Wort das wichtigste Element, weil sie das Wortkaittert und vermittelt.*®
Diese Vermittlung enthalt dabei bereits eine Intetgtion, denn die Stimme
fullt das Wort ,uber seine rein literarische Bedsg hinaus, mit tieferem
Sinngehalt und gréRerem Beziehungsreichfim®

Betrachtet man die Stimme losgel6st vom Wort, eselis der individuelle,
charakteristische Klang der Stimme des einzelnem Bedeutung. ,Die
Wahl des Sprechers oder der Sprecherin ist oft reckim Teil der
Interpretation.?® Ein episches, von einem einzelnen Sprecher vagetes
Werk, wird durch ein ,personlich ausgeprdgtes Rper an
Ausdrucksmitteln®® ebenso gepragt wie ein dramatisches Werk, das mit
verschiedenen Sprechern inszeniert wird. Nimmt $igrecher eine Rolle
ein, mussen Stimmfarbe, Stimmalter und Sprechdykan Rolle passen.
Wesentlich ist also auch, in welcher Weise der Tawtch die Stimme
ausgedruckt wird. Die Betrachtung der rhetoriscBprechhaltung und ihrer
Veranderung im Theater des 18. Jahrhunderts bigtdn hier fir einen
Vergleich an.

.Einfach Ablesen oder auswendig Hersagen fuhrttracheinem Ausdruck
des Affekts, der die Zuschauer/Zuhorer anstetkt&hmann geht in seiner
Darstellung auf die veranderte Beziehung zwischemaGspieler und
Rezipient bei Condillac und Diderot ein. ,Der Katar Vierten Wand, das
Blicksetting der aufgehobenen kommunikativen urgligilen Reziprozitat,
entsteht also zunachst als ein Kommunikationsmodal intersubjektive
Differenz vermitteln soll*

Aquivalent zu der veranderten Kommunikationshaltaleyg Darsteller auf
der Buhne im 18. Jahrhundert lasst sich die Spiteeti®n in der
Horliteratur darstellen. Epische und lyrische, vainem Sprecher

vorgetragene Texte, sind in der Regel durch eigewandte Sprechhaltung

% Frank, Armin Paul: Ebd. S. 38.

%" Fischer, Eugen Kurt: Das Hérspiel. Form und FurktStuttgart: Alfred Kréner Verlag,
1964. S. 7f.

8 Hausermann, Jirg: Zur inhaltlichen Analyse vonbiighern. . In: Das Hérbuch:
Medium — Geschichte — Formen. Hg. von Jirg Hausenmsorinna Janz-Peschke und
Sandra Marion Rihr. Konstanz: UKV, 2010. S. 193.

29 Hausermann, Jiirg: Ebd.

%0 Lehmann, Johannes Friedrich: Der Blick durch dind/ Zur Geschichte des
Theaterzuschauers und des Visuellen bei Diderotesding. Freiburg im Breisgau:
Rombach, 2000. S. 225.

%1 Lehmann, Johannes Friedrich, ebd., S.168.



einem anwesenden Zuhdorer gegenlber zu charaktensi2ie Anwesenheit
meint hierbei nicht zwingend eine raumliche undrfadatliche, sondern nur
die innerhalb einer spezifischen Kommunikationsditn, die dadurch
gepragt ist, dass sich der Sprecher einseitig arRe@zipienten richtet.

Dem Sprechen einer Rolle in einem inszenierten kKStiggt eine andere
Kommunikationssituation und somit auch eine and&mrechhaltung
zugrunde. Der Zuhorer wird scheinbar auf3er Achtaggein. Lehmann
spricht in diesem Zusammenhang vordichterischen Sprechen
.Dichterisches Sprechen resultiert aus der Kompensa einer
Fremdheit®?. Sprecher und Zuhérer stehen nicht miteinand@&eirug. Die
Sprecher nehmen ihre Rollen ein und kommunizieren innerhalb der
Szenerie, also mit anderen Sprechern in andereerR@er Zuhérer wird
zum Aul3enstehenden und somit in die Situation vaeemBheit versetzt.
~oeine Einbildungskraft wird in Tatigkeit gesetgt,) also um am Fremden
und am Anderen eine Erfahrung zu mach&n.*

Nun stellt sich die Frage, ob der in 3.1 angesmoelBriefroman sich nach
Betrachtung der Sprechweise eindeutig in der eguar anderen Richtung
zuordnen lasst. Fur den Sprecher bedeutet die Worsgteines Brief-
romans, dass er zwar eine klar definierte Rollstéen muss, was fir das
dichterische Sprechen sprache, dass er aber aahderen Seite einen Text
interpretieren muss, der nicht im klassischen Sismenisch angelegt ist,
sondern origindr zu den schriftlichen Medien gehBme klare Zuordnung
ist wieder nicht zweifelsfrei moglich. Dies besdhteauch Janz-Peschke im
Rahmen ihrer Untersuchung der Briefe innerhalb sibdfi Briest
Horspiels: ,Durch das Vorlesen der Briefe wird ilurspringlicher
Charakter als Ersatz fur die mundliche Verstandigumervor- und
gleichzeitig aufgehobert*

Anders als da¥ierte WaneKonzept ist die von Brecht fir das Theater
geforderte Sprechhaltung.

,Statt in einer Art Trance buchstablich mit dertifilen Person zu
verschmelzen, hat der Schauspieler Abstand zu walmne seine

32 Lehmann, Johannes Friedrich, ebd., S.176.

3 Lehmann, Johannes Friedrich, ebd., S.177.

3 Janz-Peschke, Korinna: Hérbuch und MiindlichkeitDas Hoérbuch: Medium —
Geschichte — Formen. Hg. von Jirg Hausermann, Kardanz-Peschke und Sandra
Marion Rihr. Konstanz: UKV, 2010. S.319.
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Rolle gleichsam demonstrativ vorzufihren — der thteied
zwischen Schauspieler und Dramenfigur bleibt get&hr

Brechts Konzept vom epischen Theater und der disgBn
Sprechsituation findet auch in der Hoérliteraturmsei Widerhall, z. B. in
Heiner MiillersGermania 3°. Es handelt sich um einen dramatischen Text,
dessen unterschiedliche Rollen von einem einzigprecBer dargestellt
werden. Krug beschreibt die Produktion als ,eingawdhnliche und fast
minimalistische Art von Lesung® Hier wird die Grenze zwischen einer
zugewandten und dichterischen Sprechhaltung aulfgeho

Diese klare Grenze wird auch aufgehoben, wenn eerhalb einer
Inszenierung eine Erzahlerfigur gibt. Anders als &grecher, der eine
innerhalb des Stickes agierende Figur darstellt,dea Erzahler einen
direkten Bezug zum Zuhorer und dient ihm als eineV&rmittler.

Doch auch in Ein-Sprecher-Produktionen von epischexten wird diese
Grenze haufig aufgehoben, indem der Sprecher zemschu- und
abgewandter Sprechhaltung variiert, indem er diertlisbe Rede
ausgestaltet. Ein Beispiel hierfiir sind dHarry PotterProduktionerf mit
Rufus Beck. Beck bemuht sich, durch das Verstedleiner Stimme jeder
Figur einen individuellen Klang zu geben. Zudemidyrer die woértliche
Rede der Figuren mit variabler Dynamik, Geschwikdigund emotionaler
Intensitat. Hausermann bezeichnet dies als ,integlaesefassung®.
Hierunter ist also eine im Schwerpunkt dem Rezigienzugewandte
Sprechhaltung zu verstehen, die sich jedoch fur vdietliche Rede in
dichterisches Sprechen wandelt.

Festzuhalten bleibt, dass es im Bereich der Stinnm&chwerpunkt zwei
Sprechhaltungen gibt, eine zugewandte und eindatisbhe.

% Kittstein, Ulrich: Bertolt Brecht. Paderborn: UTB)08. S. 42.

% Muller, Heiner: Germania 3. Miinchen: Sony Musi@91.

3" Krug, Hans-Jiirgen: Kleine Geschichte des Horspi@sstanz: UVK, 2003. S. 127.

% vgl.: Rowling, Joanne K.: Harry Potter und deriSter Weisen. Miinchen: Der
Horverlag, 2010.

%9 Hausermann, Jiirg: Zur inhaltlichen Analyse vonbighern. In: Das Horbuch: Medium
— Geschichte — Formen. Hg. von Jirg Hausermanringkaanz-Peschke und Sandra
Marion Ruhr. Konstanz: UKV, 2010. S.166.
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3.3 Akustische Gestaltung

Wenn Literatur in Form eines geschriebenen Textediegt, gibt es

aul3erhalb der Stilmittel des Textes in der Regaligvéestaltung, es sei
denn, es handelt sich um ei@eaphic Noveloder um Lyrik mit besonderen
grafischen Aspekten. Beide beinhalten, wie bereits Bezeichnungen
vermuten lassen, grafische Elemente. Sobald alerakuir aul3erhalb ihrer
gedruckten Form stattfindet, gibt es Gestaltungséor, die nicht

unmittelbar mit Sprache zu tun haben. In Theated @im gibt es

akustische und visuelle Unterstltzung der Texte Hbirliteratur ist auf die
akustische beschrankt. Es stellt sich die Frag®ieimeit akustische
Gestaltungen ein literarisches Merkmal sein kondenn dies ware fir ein
Gattungsspezifikum eine notwendige Voraussetzung.

FUr Mothes ist die akustische Gestaltung (und imei& Film auch die

visuelle) nicht nur ein Effekt, sondern auch eiardaturgisches Mittel.

.Die  Kompositionsvarianten unterschiedlicher dramngischer
Mittel des Films oder HoOrfunks sind selbst erzébtdres Mittel,
nicht nur gegenseitig Hilfsmittel. Die einzelnenttdi erganzen sich
nicht nur als anwesende Beigabe, Untermalung odervoll-

kommnung im Hinblick auf die Wahrnehmung der Ere8iehe, die
durch ein gerade dominierendes Mittel (bspw. Biltkero Dialog)

dargestellt wird, sondern sie wirken gleichberegthtniteinander
ineinander.*

In Bezug zur Horliteratur bedeutet dies, dass dwestische Gestaltung
durch Gerausche, Musik oder Raumeffekte als TeilEdedhlung gesehen
werden kann, die gleichberechtigt neben der Spratdte. Die Darstellung
eines Ortes beispielsweise kann im Roman spractdichuliert und im

Film durch entsprechende visuelle Mittel vorgenommeerden. Die

Horliteratur hat vor allem zwei Mdglichkeiten: Skann den Ort wie im
Roman durch eine sprachliche Beschreibung darstalber aber durch
entsprechende Gerdusche und akustische Stimmeffekte

,Eine Ortlichkeit kann aber auch eindimensionalEfgfernung vom
Mikrofon begriffen werden, und sie wirkt in der Bar die Worten
und Toénen aufgepragt wird. Dieses Mittel wird meisit dem
Einsatz von orts- oder situationsspezifischen Gaaiden
kombiniert.“*

40 Mothes, Ulla: Dramaturgie fir Spielfilm, Horspighd Feature. Konstanz: UVK, 2001.
S. 132.
“! Mothes, Ulla: Ebd. S.50.
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Der Musik kommt in der Hoérliteratur eine besondBedeutung zu: ,Die
Musik kann — neben anderen Wirkungen — im Horsgieldurch das Wort
oder Gerausch erzeugte Vorstellung steigétihnlich beschreibt es Riihr:
.Die Musik (...) spielt (...) eine wichtige Rollela ihr neben der Funktion
des Gliederns auch die Aufgabe zukommt, Visuellekustisch
nachzubilden®

Musik taucht in drei unterschiedlichen Arten aufinZ einen findet man sie
innerhalb der Szene, als Musik die von den Protatgm der Handlung
wahrgenommen wird. Weiterhin wird Musik im Hintewgd verwendet, als
Effekt zur Verstarkung einer Szene. Diese Musilt 2ediglich auf eine
Wirkungsverstarkung bei der Rezeption. Dariiber dsnaird Musik auch
als akustische Bricke zwischen zwei Textabschnitiegesetzt, also zur
Gliederung.

Musik, Gerédusche und andere akustische Effekte rmabkso die
dramaturgische Funktion, die Wirkung auf den Rezifgn zu verdeutlichen
und zu verstarken. Es ist das Ziel, Authentizitéf aer einen und
Intensivierung der emotionalen Aspekte auf der eerd&eite zu erreichen.
Die akustische Gestaltung in der Horliteratur kaalso als literarisches
Merkmal und somit als Gattungsspezifikum aufgefasstien.

Da diese akustischen Gestaltungsformen jedoch nwhangslaufig
vorkommen miussen, sind die Auspragungen diesesnvédskim Mal} ihres

Vorhandenseins zu bewerten.

3.4 Spezifische Stilmittel — Ein Exkurs

Auch wenn es in den bisher zitierten Ausfihrungéhtnin den Blick
genommen wurde, soll noch auf ein weiteres Speurifikeingegangen
werden: Es gibt verschiedene Stilmittel, die sith fErliteraturspezifisch
bezeichnen lassen, weil sie in anderen Gattungen Mddienformen nicht
vorkommen. Exemplarisch sollen an dieser Stellé geeannt werden, da

sie moglicherweise Indikator fur eine Gattungszuaargy sein konnten:

“2Kolb, Richard: Das Horoskop des Hérspiels. BeBithtneberg: Hesse, 1932. S. 13.
“3 Riihr, Sandra Marion: Geschichte und Materialitit Horbuchs. In: Das Hoérbuch:
Medium — Geschichte — Formen. Hg. von Jirg Hausenmigorinna Janz-Peschke und
Sandra Marion Ruhr. Konstanz: UKV, 2010. S.100.
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+ In Robinson Crusd8 arbeitet Stricker gleichzeitig mit zwei
Erzahlern, einem extradiegetisch-heterodiegetisalrah einem
intradiegetisch-homodiegetischen. Der zweite Errdkobrrigiert
hierbei auch den ersten.

¢+ In Novellé® |asst Ophiils wahrend eines Dialoges den Erzahler
mit den Worten ,die Furstin® einblenden, sodass ideDialog
redende Oheim kurzzeitig Uberlagert wird. Kurz dénaird der
Oheim unterbrochen, innerhalb der Geschichte ddielrirstin,
in der Horspielfassung aber durch den Erzahlersnaat im
vollstandigen Satz: ,Die Furstin liel3 ihn nicht Emde reden.”
Woraufhin der Dialog durch die Frstin fortgesetat.

+ Das HorspieFahrerflucht® beinhaltet eine Sprechergruppe, die
collagenartig Schlagworter nennt. Diese Schlagwosend
inhaltlich und atmosphérisch vorausdeutend, bleitamer
gleichzeitig unkonkret. Sie sind wie kleine Blititer von
Orten, Szenen und Gedanken.

Diese und andere Stilmittel der Horliteratur belzeen lediglich
gestalterische Moglichkeiten, d. h. sie kommen thiohingend vor. Sie
sind, wenn Uberhaupt, in aller Regel in inszenreRermen der Hoérliteratur

zu finden.

3.5 Fazit

Die produktionsasthetischen Merkmale Text, Stimmed uakustische
Gestaltung ermoglichen jeweils verschiedene Ausprgsformen, die flr
eine Gattungsdifferenzierung entscheidend sein tiednn

Im néachsten Schritt sollen die hier erarbeitetenrkdale mit in der
Literatur vorhandenen Definitionen der Begriffédrbuch Lesung und
Horspiel abgeglichen werden. Ziel ist es, daraus eine Asmily an ein

Gattungsmodell fur die Hérliteratur zu entwickeln.

“ Defoe, Daniel: Robinson Crusoe. Miinchen: Der Hdage 2004.
> Goethe, Johann Wolfgang von: Novelle. Stuttgaetr Borverlag, 1995.
6 Andersch, Alfred: Fahrerflucht. Miinchen: Der Hétag, 2003.
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4. Gattungen in der Hoérliteratur? Versuch eines Begffmodells.

Ausgehend vonmHorbuch (4.1), das den Kern dieser Arbeit bilden soll,
werden im Folgenden die erarbeiteten Gattungsskazi¥orhandenen
Definitionen gegenibergestellt. Ein weiterer Abghebetrifft die Begriffe
Horspiel und Lesung (beide 4.2). Die Ergebnisse werden in Form eines
Begriffmodells (4.3) zusammengetragen.

4.1 Das Horbuch

DasHoOrbuch fand bislang als Forschungsgegenstand wenig B&aghEs
gibt hierzu wenig Literatur, und auch das DFG-FousgsprojektZur
Poetik und Hermeneutik des HOrbuciis der Ruhruniversitat Bochum hat
bislang keine Ergebnisse publiziéttDer folgende Abgleich stiitzt sich also
auf wenige vorhandene Definitionen.

Hausermann bericksichtigt fur seindidrbuchBegriff zwei Aspekte, den
eines eingegrenzten Begriffs und den eines ObdffsedEr schliel3t also
inhaltlich die beiden in der Einleitung angeflihrigositionen von Rohrbeck
und Stricker in seiner Definition ein:

,Das Horbuch im engeren Sinne ist die Lesung, dasbtth im
weiteren Sinne schliel3t auch Hoérspiele mit ein.wmeitesten Sinne
werden (...) sdmtliche Produktionen mit vornehmiggsprochenem
Wortinhalt als Hérbiicher bezeichné?.“

Ruhr geht in ihrer Auseinandersetzung vom Begetbst aus und grenzt
den bei Hausermann genannten ersten Aspekt weiter ,Burch die
Verknupfung der Begriffe héren und Buch assozidst Leser, dass das
Horbuch Texte aus gedruckten Buchvorlagen auf edalst Art und Weise
prasentiert.*

In ihren weiteren Ausfiihrungen weist Ruhr darauf, ldass der Begriff
Horbuch ,schon 1954 im Bereich der Tontrager fiir Blindewendet®°
wurde. DieDeutsche Grammophonahm 1987 eine Reihe mit dem Titel

Horbuchin ihr Programm auf. Parallel gibt es bei andevenlagen auch

" DFG-Forschungsprojekt ,Zur Poetik und Hermenedék Horbuchs: Akustische Texte
in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur“Rumr-Universitat Bochum. URL:
http://staff.germanistik.rub.de/hoerbuch/ (19.06.20

8 Hausermann, Jirg: Das Medium Hérbuch. In: Das HéltbMedium — Geschichte —
Formen. Hg. von Jirg Hausermann, Korinna Janz-Resahd Sandra Marion Ruhr.
Konstanz: UKV, 2010. S.14.

9 Ruhr, Sandra Marion: Geschichte und Materialigi Horbuchs. In: ebd. S.61.

*ebd. S.85
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die Bezeichnungesprechende BlicheAudiobooksund sogaHdrtaschen-
buch ,2006 erklarte Der Horverlag das Horbuch zum ©bgriff fur die
Gattungen Hérspiel, Lesung, Feature und Tondokurftént

Ruhr differenziert in Anlehnung an Bologna zudenisolven Hoérfunk und
tontragergebundenen Verbffentlichuntfendie er mit dem bei Bologna
angefiihrten BegriffTondokumentbezeichnet>** So kénnte der Begriff
Horbuch fur im Handel verfligbare Hoérliteratur stehen. RBigsuffassung
findet sich in indirekter Weise auch in den Rezemsnh der Zeitschrift
horBucher wieder. Zu jeder Besprechung wird inkategorieFormateine
Differenzierung zwischen Lesung (z. B. ,VergebuAgind Hérspiel (z. B.
,Wallander — Tédliche Fracht®§ vorgenommen. Es werden ausschlieRlich
die im Handel verfugbaren Produktionen rezensi8amit kénnte der
Begriff Horbuch eine Abgrenzung der auf Tontrdger erschienenen
Horliteratur gegentber der im Radio gesendeten . sdils weitere
Abgrenzung schlagt Hausermann die 6ffentliche Lgstar?>’

Zwischen dem Sprecher und dem Publikum gibt esddee angefiihrten
Rezeptionswege: die tontragergebundene, die esHigar ermdglicht, Ort
und Zeit der Rezeption selbst zu bestimmen; dielGaymnim Radio, die eine
Einschrankung der Zeit mit sich bringt; die offéstte Auffihrung® die
eine Anwesenheit des Publikums voraussetzt undtsowiohl den Ort als
auch den Zeitpunkt der Rezeption einschrankt.

Horliteratur bendtigt also drei Grundlagen: eingmashlichen Text, eine
akustische Darbietung und ein zuhdrendes Publikdma.in Abschnitt 3

angefihrten Gattungsspezifika beschreiben jedodiglieh Aspekte der

*Lebd. S.61

*2\Wenn im Folgenden vofontragerndie Rede ist, sind immer auch aus dem Internet
herunterladbare Audiodateien gemeint, sofern éslmt¢ diesen um offizielle Publikationen
seitens eines Verlages handelt.

> vgl. ebd. S.69.

> Hier ist festzustellen, dass der Begfitindokumengbenso unterschiedlich verwendet
wird, wie der des Hérbuchs, denn wahrend der Héagedamit Originalaufnahmen
historischer Reden und ahnliches meinte, sieht@@am Tondokument einen
Oberbegriff.

5 vgl. Blees, Christian: Stieg Larsson. VergebunghbrBiicher 2010, 1, S. 26.

%6 ygl. Barmann, Christian: Henning Mankell. WallandeT6dliche Fracht. In: ebd., S. 27.
*"vgl. Hausermann, Jiirg: Das Medium Hérbuch. In: Bégbuch: Medium — Geschichte —
Formen. Hg. von Jirg Hausermann, Korinna Janz-Resahd Sandra Marion Ruhr.
Konstanz: UKV, 2010. S.32.

%8 Die Auffiihrung meint an dieser Stelle sowohl difesitliche Lesung als auch das sog.
Live-Horspiel.
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Produktion, also der Kombination aus Text und Detthig. Die Art der
Rezeption ist hingegen kein Gattungsspezifikumerdlings scheint dieser
Aspekt fur derHorbuchBegriff wesentlich zu sein.
Zudem bestatigen sich aus den angefiihrten Defrgtiaddes HOorbuchs zwei
Hauptbedeutungen des Begriffs, die mdglicherweiseh anebeneinander
Bestand haben kdnnen:
¢+ Der Begriff Horbuch steht als Oberbegriff fur HGedp und
Lesungen sowie Features und Tondokumente, die aig&iger
im Handel verdffentlicht wurden.
+ Als enger Begriff bezeichnet das Horbuch Lesungengn eine

literarische (Buch-)Vorlage zugrunde liegt, und die Tontrager

im Handel vero6ffentlicht wurden.
Der enge Horbuchbegriff wird zudem von den Verlagseelbst
unterwandert, indem auch auf CD verotffentlichteuregen als Horblcher
bezeichnet werden, denen keine verdffentlichtenhBiizugrunde liegen,
z. B. die Tatort-Horbuicher®, die beiDer Audio Verlagerschienen sind.
Hierbei handelt es sich um prosaische Zusammenfgesu von
Fernsehfilmen, die durch einen Sprecher vorgetragemden. Auch
Tontrager mit Inhalten aus den Bereiclt@mmedyund Kabarettwerden als
Horbicherbezeichnet. Verzichtet man in der Definition aid literarische
Buchvorlage, ware eiklérbuch eine auf Tontrager veroffentlichte Lesung
oder Sprachaufnahme. In diesem Fall hatte der Hbbrgriff nur noch die
Funktion, von der Sendung im Horfunk und der 6ffehen Auffihrung
abzugrenzen.
Zusammenfassend lasst sich also festhalten, dasBedeiff Horbuch auf
Tontrager veroffentlichte Formen von Horliteratuezbichnet und sie
dadurch von denen abgrenzt, die tontrdgerungebumaguiert werden. Die
auf Tontrager veroffentlichten Formen von Horliterakénnen je nach
Definition des BegriffsHorbuch unterschiedlich sein: Der enge Begriff
bezeichnet nur die Lesung, wahrend der weite Befinfalle denkbaren

horliterarischen Formen steht.

%97.B.: Hochheiden, Gunar: Herzversagen. Berlin: Radlio Verlag, 2007.
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Eine Gattung im Bereich der Horliteratur wirde sialerdings aus
produktionsésthetischen Merkmalen herleiten, undewdcht durch die
Rezeptionsweise bestimmbar. Hieraus kann gefolgenden, dass der

Begriff Horbuchkein Gattungsbegriff ist.

4.2 Horspiel und Lesung

Nachdem der BegrifH6rbuch als Gattungsbegriff ausscheidet, bleibt die
Frage bestehen, odbesungund Hérspiel Gattungen der Horliteratur sein
konnen, bzw. ob es uberhaupt horliterarische Ggémrgeben kann. Die
Begriffe Lesung und Horspiel scheinen als eindeutig vorausgesetzt zu
werden, weshalb sie in der Literatur oft genanmieraselten definiert
werden. Aus sich selbst heraus ergeben sie abeitdeinen Hinweis auf
ihre Bedeutung.

Die Lesungleitet sich vomLesenab, ist allerdings mit dem Vorlesen
gleichzusetzen, da das Lesen auch ein stimmlosegavig sein kann,
wahrend das Vorlesen eine Stimme erfordert.

Das Horspiel ist ein Aquivalent zumSchauspiel Es beschreibt eine
Darbietungsform von Literatur, d&piel und gibt den Wahrnehmungskanal
der Rezeption vor, da$tren

Zunachst soll nun untersucht werden, inwieweit sitds produktions-
asthetische Merkmalextin seiner Auspragung adfesungund Horspiel
auswirkt. Es gibt im Wesentlichen drei Arten vonxiTedie demHorspiel
zugeordnet werden: Zum einen das Originalhdrspiessen Text originér
als Horspielgrundlage geschrieben wurde. Ein bekanrBeispiel ist
Fahrerflucht von Alfred Andersch (1959 Die zweite Textsorte umfasst
dramatische Texte, die in ihrer Anlage zwar nigbiterarisch ausgerichtet
sind, aber dennoch so umgesetzt werden. Ein Beisigdulr ist das Stiick
DraufRen vor der Tuvon Wolfgang Borchert (1946/47). Es wurde, obgleich
fir das Theater gedacht, zunachst als Horspiel setp' Die dritte
Kategorie bilden die Texte, die sich in ihrer uisglichen Form nicht
unmittelbar fir eine Horspielumsetzung eignen. Rasnen epische oder

lyrische Texte sein, aber durchaus auch dramatisibezunachst auf eine

% vgl. Brautigam, Thomas: Horspiel-Lexikon. KonstabKV, 2005. S.115.
®1vgl. Krug, Hans Jirgen: Ebd. S. 46.
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visuelle Umsetzung ausgerichtet sind und demerntsprel viele visuelle
Stilmittel beinhalten, die sich nicht unmittelban iHGrspiel darstellen
lassen, sondern die eine Ubertragung erforderrseDikitte Kategorie der
nicht unmittelbar fur ein Horspiel geeigneten Testiordert eine Adaption
durch einen Autor, die oft auch &l&rspielbearbeitundpezeichnet wird.
Zusammenfassend lasst sich festhalten, dassHiespiel in der Regel ein
dramatisches Manuskript zugrunde liegt, das entwbdeeits als Original
so verfasst oder ausgehend von einer literarischérlage als
Horspielbearbeitung geschrieben wurde. Dies jedath nicht immer
haltbar: ,Schon einmal, 1935, war versucht word#ag Horspiel auf eine
Form festzulegen, die dramatische, doch ist dieskaBptung durch die
weitere Entwicklung tiberholt wordef*

Das Horspiel muss nicht zwangslaufig Drama seirchaapische und
lyrische Texte konnen in inszenierter Form umgeseterden. ,Die
Verschiedenheit der Horspielformen unterstreiclet Tatsache, dal es sich
beim Horspiel nicht um einen Anhang einer bereitsstéhenden
literarischen Gattung handelt, sondern um einestgtiindige Kunstart im
Verband der Literatur®

Es zeigt sich also am Horspiel, dass die bestelnerdderarischen
Gattungen, die fur in gedruckter Form vorliegendexté gelten, fur die
Horliteratur keine Gultigkeit haben. Horliteraturfardert ein eigenes
Gattungsschema, das uber die reinen Texte hinatusgeh

Es stellt sich die Frage, wie sich diesungvom Horspiel abgrenzt. Einer
Lesung kann grundsatzlich jede Textform zugrunde liegempbei
dramatische Texte die Ausnahme bilden. Zwar gibtassh szenische
Lesungen, diese jedoch sind sehr sel@er 35. Maf* ist als Szenische
Lesungdeklariert. Es gibt verschiedene Sprecher furuthgerschiedlichen
Rollen sowie zwei Erzéhler. Die Sprechhaltung djikin ihrer Art der eines
Horspiels mit Erzahler, jedoch wurde bei der Pradukganzlich auf den

Einsatz von Musik und Gerauschen verzichtet.

%2 Frank, Armin Paul: Das Horspiel. Heidelberg: Wmte963. S. 188.

®3 Frank, Armin Paul: ebd. S. 191.

6 Kastner, Erich: Der 35. Mai oder Konrad reitetlia Stidsee. Hamburg: Polygramm,
1999.
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Vor allem werden epische und lyrische Texte in Foemer Lesung
produziert. Dies sind in aller Regel Texte, die etsr in Buchform
verotffentlicht wurden. Ein weiteres Merkmal flr adiger Lesung zugrunde
liegenden Texte ist, dass sie abgesehen von Kiernungbearbeitet
vorgetragen werden. Als Ausnahme sollen jedoch msed Stelle die
Tatort-Hérbuicher, wie z. Bderzversagelt, angefiihrt werden. Hier wurden
Fernsehdrehblcher adaptiert und zu prosaischendadsgen verarbeitet.
Texte wie diese, die origindr als Grundlage flreelresung geschrieben
werden, sind selten. Zu héren sind sie allenfaliKinderfunk. Sendungen
wie Ohrenb&f® beinhalten gelesene Geschichten, die nicht notigend
Weise auch in Buchform vorliegen.

Auch hierin zeigt sich, dass eine klare Trennung Mérspiel und Lesung
was die Textvorlagen angeht, nicht immer ohne westentglich ist. Es gibt
viele Produktionen, ,die zwischen Lesung und Héspngesiedelt sind*
Hausermann differenziert wie folgt zwischen Horkpied Lesung: |.esung
bedeutet dabei meistens, dass ein bereits vorlilegegeschriebenes Werk
von einer oder mehreren Personen gesprochen wird.Hirspiel sind
meistens Inszenierungen gemeitit.‘Hier findet sich im Begriff der
Inszenierung das zweite Gattungsspezifikum wiedke Stimme. Die
Sprechhaltung eindresungist eine dem Rezipienten zugewandte, wéhrend
die eines Horspiels eine dichterische i§f. Doch hinter dem Begriff
Inszenierung kann durchaus noch mehr stecken.

Das Horspiel erfordert zwar ,in seiner komplexen nimnation von
verbalen, musikalischen und anderen — @lerausch& definierten —

akustischen Elementen eine besondere Beachturigie hier angefiihrte

% Hochheiden, Gunar: Herzversagen. Berlin: Der Alttolag, 2007.

% Die Sendung ,Ohrenbéar* wird seit 1987 gesendeid@ktion: Radio Berlin (RBB) in
Kooperation mit WDR5 und NDR info. URL: http://wwehrenbaer.de/info/index.html
" Hausermann, Jiirg: Zur inhaltlichen Analyse vonbighern. In: Das Horbuch: Medium
— Geschichte — Formen. Hg. von Jiirg Hausermanringaanz-Peschke und Sandra
Marion Rihr. Konstanz: UKV, 2010. S.165.

% Hausermann, Jirg: Das Medium Hérbuch. In: Das higitbMedium — Geschichte —
Formen. Hg. von Jirg Hausermann, Korinna Janz-Resahd Sandra Marion Ruhr.
Konstanz: UKV, 2010. S.13f.

¥ ygl. 3.2.

"9 Hervorhebung durch die Autorin, Anmerkung des sgsers

"t Janz-Peschke, Korinna: Hérbuch und MiindlichkeitDas Hérbuch: Medium —
Geschichte — Formen. Hg. von Jirg Hausermann, Kardanz-Peschke und Sandra
Marion Ruhr. Konstanz: UKV, 2010. S.269.
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akustische Gestaltuffg wird in der Tendenz vor allem dem Hérspiel
zugeordnet. Doch auch einigesungernbedienen sich dieser Gestaltungs-
form: Oh, wie schén ist Panarfizerfiillt in den Bereichen Text und Stimme
die Kriterien einer Lesung. Ein Sprecher erzahdt Gieschichte, und seine
Sprechhaltung ist nicht dichterisch, sondern rickieh zugewandt an den
Rezipienten. Die akustische Gestaltung scheintdatigs eher zum Horspiel
zu tendieren, denn es wird Musik eingesetzt, uncha@erdusche sind
horen. Bei genauerer Betrachtung fallt allerdingg dass die Musik vor
allem als Bricke zwischen Textabschnitten dientd dass die Gerausche
keine eigene Aussagekraft haben, sondern lediglesin Text doppeln: Ist
von einem Fluss die Rede, wird auch das Gerauses &ilusses eingesetzt.
So lasst sichOh, wie schon ist Panamalso eher der Kategorieesung
zuordnen.

Im Horspiel geht es deutlicher als in deesungum die Gestaltung einer
Atmosphare. ,Im Horbereich treten Gerausche undngfiaben gerade
deswegen besonders hervor, weil die Bilder dazlefehund beinhalten
deswegen einen hohen AssoziationsfakfdiDie Authentizitat einer Szene
setzt Atmosphare voraus. Dies ist Hdrspiel entscheidend, tritt aber bei
der Lesung in den Hintergrund, sofern dort Uberhaupt akubk@sc
Gestaltungsmittel verwendet werden. ,Wie diese g&ringesetzt werden,
bestimmt die Atmosphére des Horspiefs.*

Fuhrt man sich unter diesem Aspekt nochmals die ditnagen von
Briefromanen vor Augen, muss festgestellt werdeagsdeine akustische
Gestaltung in der Regel fehlt und auch nicht zwityeotwendig ist. Da in
Gut gegen Nordwin@ keine Gestaltungsmerkmale akustischer Art zu
finden sind, die Sprecher aber Zeitangaben wie izZ8tenden spatef*
mitsprechen, ist die Produktion tendenziell ehget.asungeinzustufen.
Zusammenfassend lasst sich festhalten, ddésspiele in der Regel

dramatische Texte sind, die akustisch inszeniertl umit gespielter

72
vgl. 3.3
73 Janosch: Oh, wie schén ist Panama. Berlin: Unatévisisic GmbH, 2006.
74
ebd.
> Mothes, Ulla: Dramaturgie fiir Spielfilm, Horspighd Feature. Konstanz: UVK, 2001.
S.52.
% Glattauer, Daniel: Gut gegen Nordwind. Hamburgridish Hamburg, 2008.
" Glattauer, Daniel: Ebd.
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Sprechhaltung vorgetragen werdémsungenhingegen sind in der Regel
eher epische oder lyrische Texte, die nicht insgéwider akustisch gestaltet
werden. Diese eindeutige Differenzierung kennt iar dPraxis viele
Ausnahmen. Fir eine Zuordnung ist eine Betrachtwi@gntlicher
Produktionsaspekte nétig. Digtegralen Lesefassung@rsollten hierbei der
Lesung zuordnet werden, da die Produktionsschwerpunkte ent-
sprechenden spezifischen Merkmale aufweisen: Dasetische Sprechen
finden sich im Rahmen der Ubergeordneten LesunglerieMusik und
Gerausch sind nicht vorhanden.

Die FormenHorspiel und Lesungkénnen somit im Bereich der Horliteratur
als Gattungen betrachtet werden, da sich ihre ptamhsasthetischen
Merkmale grundlegend unterscheiden. Da jedoch dienEn im Bereich

der Horliteratur vielfaltig und die Grenzen fliefesind, kann das folgende

Schema in manchen Fallen nur einer Ann&herung diene

Kategorie Auspragung in der Lesung | Auspragung im Horspiel

Text in der Regel Lyrik oder in der Regel dramatische
Epik, in der Regel Texte, Originaltexte oder
unbearbeitete Originaltexte| Horspielbearbeitungen

Stimme in der Regel dem Horer in der Regel eine
zugewandte Sprechhaltung dichterische Sprechhaltung,

Ausnahme: Erzahler

Akustische in der Regel nicht, oder nur|in der Regel vorhanden, al$

Gestaltung: | als Briicke zwischen zwei | Musik in der Szene, als

Musik Textpassagen vorhanden |Szenenhintergrund oder als

Brucke zwischen Szenen

Akustische in der Regel nicht vorhandemn der Regel vorhanden

Gestaltung:

Gerausche

Akustische in der Regel nicht vorhandemn der Regel vorhanden

Gestaltung:

sonstige

Effekte

Besondere in der Regel nicht vorhandemanchmal vorhanden

Stilmittel

Bvgl. S. 11
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5. Fazit

Ziel dieser Arbeit war es, ausgehend von der Dskmsum die Begriffe
Horspiel Horbuch und Lesung eine begriffiche Differenzierung
vorzunehmen und dabei der Frage nachzugehen, imitiesich die drei
genannten Begriffe als Gattungsbegriffe eignen.

Es wurde deutlich, dass der vom Markt eingefuhregrBf Horbuch zwei
unterschiedliche Bedeutungen hat. Zum einen wirdaler Oberbegriff
verwendet, der Horspiele, Lesungen und zum Teih d&eature subsumiert.
Zum anderen wird er als konkreter Begriff verwendeer Lesungen
veroffentlichter Blucher bezeichnet. Beide Verwergkm haben gemein,
dass das Horbuch einen im Handel erhéltlichen agetrbezeichnet. Damit
schied der Horbuchbegriff als Gattungsbegriff aus.

Da die tontrdgergebundene Veroffentlichung von it&idtur das einzige
notwendige Kriterium fur den Horbuchbegriff ist,sdsowohl in der weiten
wie auch in der engen Definition enthalten istlltgtesich die Frage, welche
Kategorien von Horliteratur neben detrbuch auf gleicher Ebene zu
nennen sind. Dies wére diadioliteraturund die vor Publikunaufgefihrte
Literatur. Der Begriff Horbuch differenziert also keine Puktlons-,
sondern lediglich eine Rezeptionsform.

Im Folgenden wurden die Begriffélorspiel und Lesung differenziert
betrachtet. Als Differenzierungskriterien wurdene dkKategorien Text,
Stimme, Akustische Gestaltung sowie hdorspielspghie  Stilmittel
betrachtet. Es wurde deutlich, dass die Begrif@rspiel und Lesung
durchaus als Gattungsbegriffe im Bereich aller &eteptionsbereiche von
Horliteratur angesehen werden kénnen.

Dennoch sind freilich nach wie vor Produktionen ld&r, die sich nicht
eindeutig einer der beiden Gattungen zuordnendagselem bleibt letzten

Endes immer dem Rezipienten die Definitionsgewaitbehalten.
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